FRANCOIS PHILIDOR
(1689-1718)

Suite 11
Piéces pour la Fliite traversiere
fur Flote und Basso continuo

Ouwverture - Sarabande - Le Papillon- Allemande -
Passepied - La Fileuse - Marche - L'Hyrondelle - La

Mignonne - La Villagoise

JACQUES MOREL

"Chaconne en Trio"
Premier livre de Pieces de Violle
far Flote, Viola da gamba und Cembalo

JOHANN SEBASTIAN BACH
(1685 —-1750)

Sonate D-Dur BWV 1028
fir Gambe und Cembalo

Adagio-Allegro-Andante-Allegro

PAUSE

MICHEL BLAVET
(1700-1768)

Sonate A-Dur
aus Livres No.3 de Sonates
fir Flote und Basso continuo

Adagio - Allegro ma non Presto - Allegro

JOHANN SEBASTIAN BACH
(1685 — 1750 )

Sonate e-moll BWV 1034
fur Flote und Basso Continuo

Adagio ma non tanto - Allegro -
Andante - Allegro

anntz-Cof[égium

Jochen Baier Flote
Barbara Pfeifer Viola da Gamba
Gertrud Zimmermann Cembalo

Vier authentische Flotensonaten (es existieren
auch noch drei Sonaten, deren Herkunft als nicht
gesichert gilt), die Partita a-moll fiir Flote Solo
und die Beteiligung der Flote bei zahlreichen Arien
im Kantatenwerk Bachs stellen bis heute eine
grosse Herausforderung fiir jeden Flotisten dar.
Die e-moll Sonate BWV 1034 ist neben der h-moll
Sonate BWV 1030 das bedeutendste Werk.
Bachs Stil, der sich unter dem Einfluss der italie-
nischen und der franzosischen Komponisten ent-
wickelte, hat sowohl in der Gambensonate als
auch in der Flotensonate seine Vollendung
gefunden.

Michel Blavet war ohne Zweifel einer der
bedeutendsten Flotenspieler seiner Zeit. Der in
Besancon geborene Musiker findet Anerkennung
und Erwahnung in Schriften von Voltaire, Quantz,
Telemann Friedrich der Grosse und auch der
Eingangs erwahnte Hubert LeBlanc schreibt tiber
Blavets Flotenspiel ,, ... Nach dem Konzert vertrat
man die Meinung, dass die Flote, wenn sie von Herrn
Blavet gespielt wurde, so klingt, als handele es sich
um die Imitation der menschlichen Stimme.”

1770 (zwei Jahre nach seinem Tod) wurde er in
die Nécrologie des hommes célebres de France
aufgenommen.

Drei Flotensammlungen existieren von Blavet
denen man die Entwicklung deutlich anhort.
Wurden in den Werken von 1728 und 1732 noch
italienischer und franzosischer Stil zusammen-
gefiihrt und auch immer gerne vieces de caractere
erfunden, wie es der franzosischen Tradition
entsprach.

Im Troisieme Livres de Sonates aus dem Jahr 1740,
dem die Sonate A-Dur entnommen ist, hat sich
die Kompositionstechnik verandert, der Bass ist
einfacher gefuihrt, die Harmonik ist fortschritt-
licher, der Einsatz der Akkorde, Tonleitern und
die verborgene Zweistimmigkeit im Flotenpart
machen aus den Sonaten Werke in denen sich das
Instrumentaltechnische und virtuose Element in
den Vordergrund schiebt.
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... und da die Gambe das
vollkommenste Instru-
ment ist, weil sie mehr als
irgend ein anderes der
Natur nahe kommt, muss
man annehmen, dass
Adam, wenn er ein
Instrument hiitte bauen
wollen, eine Gambe gebaut
hdtte.

(Jean Rousseau: , Traité
de la Viole”, 1687)

Die Viola da Gamba steht im Zentrum des
heutigen Abends, um auch in dieser Konzertreihe
ein Instrument vorzustellen, das in der Musikge-
schichte ab dem 16. Jahrhundert eine wichtige
Stellung im Instrumentarium der Komponisten
eingenommen hatte, aber ab der Mitte des 18.
Jahrhunderts wieder von der musikalischen Bild-
flache verschwunden war.

A ufgesogen wurde das Instrument von der
Violine und dem Violoncello. So war im Jahr 1740
in Amsterdam eine Streitschrift mit dem Titel
»Die Verteidigung der Bafigambe gegen die Angriffe
der Violinen und die Anspriiche des Violoncellos ,, fur
ein Instrument erschienen, dessen Bliitezeit schon
vergangen war. Der Verfasser, der franzosische
Musikliebhaber Hubert LeBlanc, versuchte selbst
einen Angriff gegen die modischen Entwicklungen
des italienischen Stils, der uns ja in den Werken
Vivaldis und anderer Komponisten der Zeit bis
heute so sehr vertraut ist. Es war gleichzeitig der
Versuch die hofische franzosische Musik, mit der
die Entwicklung der Gambe eng verbunden ist,
am Leben zu erhalten.

Dabei war Italien das Land von dem aus das
Instrument seinen Anfang nahm. Der italienische
Name sagt etwas iiber die Haltung des Instrumen-
tes aus: die Kniegeige wird eben mit den Knien
gehalten. Schon bald nach ihrem Aufkommen ent-
stand aus ihr eine ganze Instrumenten-Familie mit
Diskant-, Alt-, Tenor- und Tenor-Bass-Lage.

Ihr Klang wurde schon zu Beginn als " siiff und
bezaubernd " gepriesen und wurde auch gerne im
Zusammenhang mit einer Singstimme eingesetzt
oder eben als Quartett in verschiedenen
Stimmlagen und somit auch verschiedenen
Grossen der Instrumente.

Die Gambe war zunichst oft das Zweitinstrument
der Lautenisten, da eine gewisse Verwandschaft
bestand. Der erste Musiker der ausdriicklich
Musik fir die Gambe schrieb war der aus Spanien
stammende und in Neapel wirkende Diego Ortiz.

Von Italien aus wurden die Gambeninstrumente
in England , gesellschaftsfahig” was auch
bedeutete, dass die Gambe als Instrument der
vornehmen Leute galt, wahrend die Geige z. B. als
gewohnlich und als Instrument der drmeren
Schichten angesehen war (Fidel).

Das Gamben - Consort nahm hier seine
Entwicklung und zwei grosse Komponisten aus
England die fir die Gambe schrieben waren John
Dowland und William Byrd.

Reisende Musiker brachten das Instrument in die
Niederlande und nach Norddeutschland, wobei
sich eine richtige Gambentradition nicht
herausbildete, wenngleich es viele Musiker gab, die
fur die Viola da Gamba komponierten.

Anders in Frankreich ! Dort erblithte im Reich
des ,Sonnenkénigs” Ludwig XIV. auch das
Gambenspiel und die Kompositionen fiir die Viola
da Gamba waren zahlreich. Einer der wichtigsten
Spieler und Komponisten, dessen ganze Leiden-
schaft der Gambe galt, war Marin Marais.

Fiinf Bande mit Musik fiir die Gambe komponierte
er - oft so, dass fiir seine Zeitgenossen unspielbare
Musik entstand; er glitt ins Extreme ab, mit hau-

figen Doppelgriffen und aulergewodhnlichen Lagen
stellte er die Spieler vor grosse Probleme. So
entstand auch sein Ruhm als Virtuose. Ein
weiterer berithmter Spieler war Sieur de Sainte
Colombe. Er hat dem Instrument noch eine weitere
(eine siebte) Saite hinzugefiigt und seine
Virtuositat und sein schoner Klang wurden ge-
priesen, aber sein zuriickhaltendes Auftreten
lautete auch schon das Ende der Gambenira ein.
Dagegen konnte auch die Streitschrift von Huber
LeBlanc nichts ausrichten, der sich letztendlich
der neuen Entwicklung ergab. Er schrieb, dass die
Gambe unter Ausschluss der Offentlichkeit ihre
Rechte erhalten und man die Violine der Offent-
lichkeit tiberlassen solle.

Mit Francois Philidor erklingt ein Werk aus der
Zeit, die durch die franzosischen Suite bestimmt
war und in der zahlreiche Tanze zu einem Piece
aneinandergereiht waren.

Der Komponist entstammte einer weitverzweig-
ten Musikerfamilie,die sich Verdienste am franzo-
sischen Hof erwarb und deren Mitglieder als
Musiker der Hofkapelle und als Komponisten in
Erscheinung traten.

Nur zwei Werke fur Flote hat er, der er selbst Flo-
tist war, veroffentlicht, das Zweite wurde
posthum im Jahr 1718, als sein kurzen Lebens
beendet war, herausgegeben.

A uch Johann Sebastian Bach fugt sich in die
Reihe der Komponisten ein, die sich fiir die
Gambe interessierten und so hat er zwei Sonaten
geschrieben, die zu den besten Stiicken gehoren,
die fur die Gambe komponiert wurden.

Das Gleiche gilt auch fiir die Flotenmusik. Bis
heute verneigen sich die Flétisten vor dem
Flotenwerk Johann Sebastian Bachs, weil seine
Kompositionen zu den schonsten Werken zahlen,
die fiir die Flote geschrieben wurden.
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